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 لبحوث التربية النوعية( جنوب  –جنوب  )مجلة حوار  

 العزفية في الحركة الثالثة من كونشيرتو الفيولينة الصعوبات 
 عند أحمد عدنان سايجون 44مصنف 

 :مستخلص البحث
أوائل القرن العشرين بداية لمرحلة انتقالية بعيده كل البعد عن الأسلوب الرومانتيكى  يعتبر    

المليء ذلك الوقت مواكبة لروح العصر الجديد  فيالموسيقى  تبالعاطفة فأصبح المليء
 في ااتجاها مستحدث في ذلك الوقت إلى الإبداعية اتجهت الأعمال الموسيقيةحيث  بالواقعية

المؤلفات الآلية وظهور عناصر تكنيكية حديثة  لذلك من  فيا صتالاتجاهات والأساليب خا
أصبح  أن لكل مؤلف إلىصفة موحدة على موسيقى هذا القرن مما أدى ذالك  إضفاءالصعب 

من  فظهر الكثير من مؤلفي الموسيقى في هذا القرن ولكن كان,خاص به لأسلوبهطابعا  له
 Ahmedالمؤلف الموسيقى التركي  أحمد عدنان سايجون  قرن العشرينأهم عازفي ومؤلفي ال

Adnan Saygun (7091 م7007م.) 
الصعوبات العزفية في الحركة الثالثة بكونشيرتو إلى التعرف على الحالي هدف البحث ي و  

واقتراح إرشادات عزفية لتذليل تلك ( 44)مصنف سايجون الفيولينة عند احمد عدنان
طلاعها على مؤلفات احمد عدنان سايجون بأنها الاحظت الباحثة من خلال  الصعوبات حيث

 .مستحدثة تلائم القرن العشرينى و اليسرى تحتوى على تقنيات مختلفة لليد اليمن
 :يتكون البحث من

 :الإطار النظري
 .شيرتونبذة عن الكون -
 .سايجون حمد عدناننبذة عن حياة المؤلف أ -

 :الإطار التطبيقي
قامت الباحثة بالتحليل النظري والعزفى لعينة البحث وتحديد الصعوبات العزفية وتذليلها    

  :الإرشادات والمقترحات العزفيةمن خلال 
 الكلمات المفتاحية 

 .سايجون حمد عدنانأ ,كونشيرتو, الصعوبات العزفية
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 :مقدمة البحث 
قالب موسيقى له طابع يتميز بالتنافس حيث يتم فيه إظهار قدرة العازف  الكونشرتو يعتبر   

في عصر الباروك ه , بدء ظهور الموسيقية وتحاوره مع الاوركسترالته آ ومهاراته العزفية على
أن ى إلثم زاد الاهتمام به  في العصر الكلاسيكي ( م0571 -م0011)في الفترة ما بين 

 تنوع والتطور فيال واستمر ,الرومانتيكىالعصر  فيوصل ليكون في الصدارة والسائد كقالب 
يعتبر المؤلف و  ،(02ص ،م2992 ،أحمد  ،بيومي )قالب الكونشرتو حتى القرن العشرين تأليف

من أهم عازفي ( م0000-م0015)الذي ولد عام  الموسيقى التركي أحمد عدنان سايجون
" متعددة الألحان " ومؤلفي القرن العشرين بوصفة رائدا في تأليف الموسيقي البلوفونية 

والموسيقي العرقية لأربعين عاماً فأنتج موسيقي في جميع الأنواع في تدفق مستمر وتميز 
إيمان ، مشرف) .لكبير بالموسيقى الغربيةتأثره امع أسلوبه بالمزج بين الموسيقى الشعبية التركية 

 .( 22ص،م2222 ،منصور كامل
 مشكلة البحث

مرحلة الدراسات العليا واطلاعها على العديد من مؤلفات أحمد  فيمن خلال دراسة الباحثة 
لم تحظ بالاهتمام والدراسة على الرغم من احتوائها لاحظت أنها عدنان سايجون لآلة الفيولينة 

 على العديد من التقنيات العزفية الحديثة بالإضافة إلى تميزها بالعزف الاستعراضي الماهر مما
لأحد الثالثة  للاهتمام بتقديم دراسة وصفية للعناصر التقنية والتعبيرية للحركة دعي الباحثة

 .لآلة الفيولينة( 44)شرتو رقم في كون أعماله الموسيقية والمتمثلة
 أهداف البحث

التعرف على أسلوب أحمد عدنان سايجون في تأليف الحركة الثالثة لكونشيرتو الفيولينة  -
 (.44)مصنف رقم 

التي اشتملت عليها الحركة الثالثة بكونشيرتو الفيولينة  العزفية  الصعوباتالتعرف على أهم  -
 .هالتذيلمقترحة الرشادات ع الإلأحمد عدنان سايجون ووض 44مصنف 

 أهمية البحث
إلقاء الضوء على المؤلف الموسيقي أحمد عدنان سايجون وأهم أعماله الموسيقية -

 .لآلة الفيولينة
 .المقترحة من خلال الإرشادات( عينة البحث)ل الوصول للأداء الجيد للعم-
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 البحث تساؤلات
 ؟سايجون  أحمد عدنانالمؤلف  و أسلوبما ه -
اشتملت عليها الحركة الثالثة بكونشيرتو الفيولينة مصنف  ما هي التقنيات العزفية التي -
 عند أحمد عدنان سايجون ؟( 44)
( 44)ما الصعوبات العزفية التي اشتملت عليها الحركة الثالثة بكونشيرتو الفيولينة مصنف  -

 عند أحمد سايجون؟
 الصعوبات؟ما الإرشادات المقترحة لتذليل تلك  -
 حدود البحث 
 حدود خاصة بالبحث*
 .جامعة أسيوط  –قسم التربية الموسيقية بكلية التربية النوعية : الحدود المكانية       
 0104 - 0102العام الجامعي : ود الزمنيةالحد      
 حدود خاصة بالمؤلفة*

 تركيا: الحدود المكانية
 0005: الزمنية

 ثمنهج البح     
                            يحاول الإجابة على الذيوهو المنهج " تحليل محتوى"  الوصفياتبعت الباحثة منهج التحليل     

أبو ، آمال،صادق)الظاهرة الخاصة بموضوع البحث ويشمل تحليل بنيتها وبيان العلاقة بين مكوناتها 
                            (.222: 222ص ،م 2992 ،فؤاد ،حطب

 عينة البحث
 .عند أحمد عدنان سايجون( 44)الحركة الثالثة بكونشيرتو الفيولينة مصنف 

 ثمصطلحات البح
 Technique التقنية -

 استخدام فيالبراعة الميكانيكية الناتجة عن السيطرة التامة على عضلات الجسم والتحكم 
فالتقنيات تجعل , الإعمال الموسيقية الدقيقة في أجزائها بمرونة تسمح لها بأداء التفاصيل

المؤدى قادرا على التحكم في الطاقة الحركية حيث يشارك العقل العضلات لاكتساب المهارة 
 (.  Barry, 5000- 93) .الأدائية
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 concerto الكونشرتو -
عبارة عن مقطوعة صوتية  فهيأو التصارع  المباراة تعنى المشاركة أو كلمة لاتينيه هي

يعنى مقطوعة  أيضاوالكونشرتو , بمصاحبة الاوركسترا أكثر أوموسيقية تؤديها اله منفردة 
تبرز وتظهر المهارات  فهيموسيقية تؤدى من مجموعة صغيرة بمصاحبة مجموعة كبيرة 

مكانيات آلته بأسلوب التحاور المنفرد را والاوركست  Soloistالفنية للعازف المنفرد وا 
Orchestra. (94ص، م2992، أحمد ، بيومي).                                

 violin instrumentآلة الفيولينة -
الصوت وذات  فيالآلات الوترية ذات القوس وأكثرهم حده  بينالحجم  فيأصغر اله  هي

 إلى الغلطقبلة فتتكون بالترتيب من  الذيأربعة أوتار يسوى كل منهما على بعد خمسة من 
 .(م2990، هدى إبراهيم،سالم () مى -لا -ري -صول)  الحدة

 : بعض الدراسات والبحوث السابقة المرتبطة بموضوع البحث
اطلعت عليها  التي بعض الدراسات والبحوث السابقة يليما  فيتستعرض الباحثة     

    :على النحو التالي الأحدث إلى الأقدم من اوترتيبهوتم بموضوع البحث الراهن  المرتبطة
 :الدراسة الأولى بعنوان

والفيولينة ليوهان  للحركة الأولى من كونشيرتو الابوا عزفيةدراسة تحليلية " 
 (م 2222،حسن هاني، على)" سيستيان باخ

 واستنباط والفيولينة الابواهدفت هذه الدراسة إلى تحليل ودراسة الحركة الأولى من كونشيرتو 
بالحركة الأولى وذلك بإعداد مجموعة تدريبات مبتكره تساعد على  الموجودةالعزفية التقنيات 

التقنيات العزفية المستنبطة من العمل بهدف مساعدة الدارسين على فهم وأداء التقنيات العزفية 
 الوصفياتبعت الدراسة المنهج  وللدارسين  اللازمة العزفيةبالشكل الأمثل وأدراج الإرشادات 

 .حتى استطاع تحقيق أهدافه ليالتحلي
 :الدراسة الثانية بعنوان

صيغ  تأليفالاستفادة من دراسات البيانو عند أحمد عدنان سايجون فى "
 "بسيطة لآلة البيانو وتوزيعها

The Benefits of Piano Etudes upon Ahmed Adnan Saygun 

to Compose Simple Forms for Piano and Distribute 

Them" ( م 2222 ،هبه حمدي محمود،سنوسي) 
التعرف على سمات الموسيقى القومية التركية وسمات وتأليف دراسات إلى هدفت هذه الدراسة 

وتأليف صيغ بسيطة لآلة البيانو  (م 0000-م  0015)البيانو عند أحمد عدنان سايجون 
ينة البحث من على نفس أسلوب سايجون وتوزيع هذه الصيغ على الآلات الوترية وتكونت ع
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عند سايجون, واتبع المنهج الوصفي تحليل المحتوى حتى  23دراسات البيانو مصنف 
 .استطاع تحقيق أهدافه

 تعليق عام على الدراسات السابقة
المنهج ) وفى المنهج المتبع الكوتشيرتوتناول قالب  في الحاليمع البحث  ىالأول ةدراسالاتفقت 

 الحاليفقد اتفقت مع البحث  ةالثاني ةدراسالالعينة والمؤلف, أما  فيبينما اختلفت ( الوصفي
من حيث حياته وأهم  أحمد عدنان سايجون التركيالموسيقى  تناول شخصية المؤلف في

 .العينة فيالمنهج المتبع بينما اختلفت و  أعماله
الإطار النظري للتعرف بشكل أكبر على في الاطلاع على الاستفادة من هذه الدراسات  وترجع

في الإطار التطبيقي  بالتحليل النظري وكذلك الاستفادة من تناولهم لمؤلفاته ,حياة سايجون
 .للبحث

 الإطار النظري
 :نبذة عن الكوتشيرتو: أولا
حيث يتمتع بجانب كبير من  يعد قالب الكونشرتو من أهم القوالب الموسيقية عبر العصور    

له موسيقية وباقي الاوركسترا آوالحوار الذي يكون بين  عنى التصارع والتباريي فهو   الأهمية
نفس  فيقدرات العازف والمؤلف  إظهار في فهي المعنى الحقيقي للمشاركة أو المباراة العزفية

حيث يعمل المؤلف على تحقيق التوازن بين كلا من العازف  (44ص –م2990،زين،نصار)الوقت
 percy A) في ثلاث حركات والاوركسترا في عمل موسيقى متكامل ويأتي الكوتشيرتو

schools، 2901، p 221) 

 :من عصر الباروك الى القرن العشرين للكونشرتو التاريخيالتدرج 
س لمجموعات الموسيقية ولياشكل  ويقصد به م0511 عام بهذا الاسم قبل الكوتشيرتوسمي 

القرن السابع عشر أصبح للكونشرتو بالتدريج صيغه للآلات مع  وفى فقطكقالب موسيقى 
 "المعالجة التبادلية للكتل التونالية" و "ىالبوليفونالأسلوب "احتفاظه بصفتيه للمتميزين وهما

نستعرض تطورات  يليوفيما  ( 2214ص، 2229يناير ، باسنت عادل حسن صالح،صالح )
 .بشكل موجز الكوتشيرتو
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 :عصر الباروك في شيرتوالكوت -
كانت مقطوعات الموتيت بمعناه المعروف في عصر الباروك عندما "الكوتشيرتو"استخدم 
"  كونشيرتو"الاستعمال الأول لكلمة  كان, و "الدينيبالكونشيرتو "سمىت الديني والأرغنللكورال 

 "الكوتشيرتو " م وكتبوا المؤلفون عددا وفيرا من 0030كقالب على الآلات الموسيقية في عام 
الوترية تعزف معا وتسمى  الآلاتصغيرة من  ةمجموعبعزف ميز كانت تتو  يشبه الصوناتا

" بالكونشيرتو جروسو"للاوركسترا وسمى هذا الطابع  الكاملةتتحاور مع المجموعة  منفردة
 (. 2214ص  ،م2229يناير، باسنت عادل حسين،  صالح)

 :العصر الكلاسيكي في الكونشرتو -
الكلاسيكي من الكوتشيرتو المنفرد لعصر الباروك وظل محتفظا بكونه ثلاثة  طور الكوتشيرتو

حركات ولكن اختلف في الصياغة الداخلية فكانت تشبه الصوناتا الكلاسيكية ولم يستعمل 
مروة سالم ، نصار). ةوالتريو التي استقرت كحركة ثالثة في السيمفونيبداخلة حركة المنويت 

 . ( 2142ص –م 2229ابريل  –حسين
 :الكونشرتو في العصر الرومانتيكى -
يتناسب  لكي وذلك , هذا العصر فيحتى أصبح القالب السائد  الكلاسيكي الكوتشيرتو طورت

ظهارالقرن التاسع عشر  في الإنسانة يمع شخص مكانياتمهارات   وا  المنفرد  فالعاز  وا 
ذلك العصر في  الكوتشيرتو فأصبحبشكل مباشر  أحاسيسهالتعبير عن  فيالمؤلف  ةولمساعد

باسنت عادل ،  صالح)وسرعاته على صيغه الصوناتا  بإيقاعاتهوكل جزء فيه متميز  ةحركة واحد
 (. 2214ص  –م  2229يناير  –حسين 

 :القرن العشرين في شيرتوالكوت -
مستحدثه وطور بشكل  تأليفجديدا  وبقواعد  بثيابالقرن العشرين  في الكوتشيرتوظهر    

 ة ت منفردلآأ ةعد استعراضقبل الكلاسيكية وهى  ما إلىالكبير  الكوتشيرتوملحوظ حيث عاد 
 –سيدرك ثوربديفى) مع استخدام التعدد المقامى تعزف معا بالتبادل والتحاور مع اوركسترا كامل

  (2912 –ترجمه سمحة الخولى 
 Ahmed Adnan أحمد عدنان سايجون المؤلف الموسيقىنبذة عن   :ثانيا

Saygun (7091-7007) : 

القرن  في الموسيقيةوابرز الشخصيات  أهممن ( 0000-0015)يعتبر أحمد عدنان سايجون
العجوز الكبير للموسيقى " بأنه هتركيا حيث لقبه الملحنون ووصفو  فيالعشرين وبالتحديد 

  (Araci – 0333) Emer  المجر في" بارتوك"بمثابة  فهو" التركية
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  حياته - 
في مدينه أزمير بتركيا تلقى دروسه الأولى  0015سبتمبر  5ولد أحمد عدنان سايجون في 

وفى عمر الثالثة عشر درس  ,Ismail Zuhtu"إسماعيل زهدي"مدرسة وفى والده  على يد 
 الهارونيدرس علم  0000وفى  عام  Rosati"روزاتى"اله البيانو على يد أستاذته 

والكونتربوينت بنفسه مما أنتج عن ذلك أول أغنياته وبالرغم من تدهور الأوضاع السياسية 
التي  وطنيةالشعبية ال الأغانيأنتج الكثير من  إلا أنه الأولى بتركيا نتيجة الحرب العالمية

 0004وفى عام  (Selim, Giray – pg.4)،لك الوقتذ فيوالميادين  الشوارع في كانت متداولة
عمل في مدارس ابتدائية بأزمير وقام بترجمة كل المقالات والمواد الخاصة بالموسيقى في عام 

وفاز دراسة موسيقى القرن العشرين وتطلع للدراسة في أوربا فشارك بمسابقة  تعمق في 0003
في منحه إلى باريس لمده ثلاثة سنوات وهناك اكتسب خصائص روح  بالفعل وتم اختياره

كونسرفتوار باريس ودرس التأليف  في" ايوجين بوريل"الباحث والفنان ودرس التأليف مع 
والاورغن والفيوج والهارمونى  توالكونتربوين ودرس هناك أيضا" فنست دى اندي" الموسيقى مع
 والتركيةبين الموسيقى الغربية  المزيج ماو عاد سايجون وهو مليء بالثقافة  0020وفى عام 

 0024وفى عام  بأنقرةمعلمي الموسيقى  أكاديمية فيوعين لتدريس النظريات والكونتربوينت 
 2222يونيو ،أحمد محمد محمد،خضر) .لمده عام  الرئاسيتولى قياده الاوركسترا السمفونى 

 يبلا"ويتعاون مع  ليلتقياسطنبول  إلىانتقل سايجون  0020عام  في ,(2290: 2291ص،م
 للتأليفعين كمدرس  0025التركية وفى عام  الشعبيةعن الموسيقى  علميبحث  في "بارتوك

 مستشار وأصبحالعام  الثقافيتم تعينه مفتشا للمركز  0020الموسيقى بمعهد الموسيقى وفى 
كتب  0071به وفى عام  ةم شكل منظمة خاصوبعد عا الجمهوريالموسيقى لحزب الشعب 
 ومتعددة متنوعةومقطوعات  جديدةبرات و أ وثلاثة نسيمفونيتي وألفسايجون كونشيرتو للبيانو 

وفى عام 0074اريس عام ب في الأول الوتري للرباعي الأولللموسيقى الحجرة منها العرض 
-0001)وفى الفترة  أنقرة في ةالفلكلوريمعهد البحوث  مؤسسيأصبح واحد من  0077

عضوا فى "عمل (0053-0050)عمل سايجون بوزارة التربية والتعليم وفى الفترة (00070
 ،مشرف) "Turkish Radio and Television" والتليفزيون هعللاذاالتركية  الإداريةالهيئة 

 ( 21: 22ص ،م2222 ،منصور كامل إيمان
 ،م 2222يونيو  ،احمد محمد محمد ،خضر)م باسطنبول 0000يناير عام  0 فيتوفى سايجون 

منصور  إيمان ،مشرف) ونذكر منها ومميزة ومنها الخاص بالفيولينة عديدة أعمالبعد  ( 2299ص
 (22ص  ،م 2222 ،كامل
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 لبحوث التربية النوعية( جنوب  –جنوب  )مجلة حوار  

 أهم أعماله
 Op.44 Concerto for Violin, 7091. 

 Op.33 Suite for violin and piano,7011. 

 Op.09 Sonata (piano-violin), 7047. 

 Op.39 Partita (keman)/ Partita for violin, 7097. 

 

 الإطار التطبيقي
عند أحمد ( 44)التحليل البنائي والعزفى في الحركة الثالثة من كونشيرتو مصنف ويشمل 

 :عدنان سايجون كلتالى

 التحليل النظري: أولا
 :للحركة الختامية للكونشرتو البنائيالتحليل 
 دو ك   Scale  :Do /Mالسلم  -

 وتعنى سريع( 88)تساوي   حيث سرعة البلانش  Speed   :Allegro لسرعةا -

 :    Meter الميزان -
 

  مازورة Number of Meters  :000 الطول البنائي -
 ".f"التظليل القوى: المصطلحات -
  صيغه كونشيرتو:   Form الصيغة -
 :  Rhythmic Forms الأشكال الإيقاعية  -

 
            

      

 

 

   

 

 

 
 

 يوضح الإشكال الإيقاعية التي جاءت في الحركة الثالثة للكونشيرتو( 2)شكل رقم 

5 

5 
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 لبحوث التربية النوعية( جنوب  –جنوب  )مجلة حوار  

 تقنيات اليد اليمنى: أولا
 شكال القوس التاليةاستخدم المؤلف أ :أشكال القوس

  القوس المتصلLegato Bowing : 71,  43: 47, 00, 01)ظهر في م 
 :75 ,00  :51 ,52 ,55,30 :37 ,00 :010 ,003 ,000 ,020 ,025 ,072 :

077 ,000 :054 ,055 :030 ,032 :010 ,000 :004 ,005 :023 ,040 :
047 ) 

 
 

 (40)م فييوضح شكل القوس المتصل ( 2)شكل رقم

, 70: 74, 70: 40, 44, 07, 02: 01)ظهرت فى م  : Staccatoالاستكاتو 
07 ,51 :50 ,54 :50 ,53 :30 ,32 ,000: 007 ,040 :070 ,003 ,011 ,

010 ,012  ,014 ,010) 
 

 

 
 

 (14: 12)يوضح شكل الاستكاتو فى م( 2)شكل رقم

, 05, 20: 05, 00: 00من )ظهر في م  :Detache Bowingالقوس المنفصل
35 :00 ,010 :005 ,000 :000 ,000 ,005 ,025 :043 ,070 ,070 ,057 ,

050 ,050 ,030 ,004 :020 ,004 :005) 

 

 (92: 01) م  فييوضح شكل القوس المنفصل ( 4)شكل رقم 

  القوس المطرقةMartele : وهو " القوس المطرقة"ويعتبر الأكسنت نوع من أنواع
, 50, 52, 50, 03, 00, 04, 00, 00, 72, 70, 43) الضغط الثقيل ظهر في م

55 ,50 ,31 ,30 ,30 ,011 ,003 ,000 ,002 ,035 ,000 ,000 ,000 ,
000 ,005 ,021 ,020 ,020 :023 ,041 ,040 ,003 ,000 ) 

 
 

 

 (221: 224)م  فييوضح شكل القوس المطرقة (  2)شكل رقم
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 لبحوث التربية النوعية( جنوب  –جنوب  )مجلة حوار  

  تكنيك اليد اليسرىLeft Hand Technique  
 : Melodic Movementالحركة اللحنية *

 -:الآتيةالموازير  فيوظهر ذالك  ةاستخدم المؤلف الحركات السلمية الصاعد
  من نغمة بدء ( 045: 040)ظهرت في م(لاb ) على وتر  الأولالقرار بالأصبع

 .( لا)بالأصبع الرابع على وتر ( bمي)نغمة  إلى( صول)
  بالأصبع ( 2لا)نغمة  إلىالوتر ( 0لا)من نغمة  بدء( 070: 070)ظهرت في م

 .( مى)الرابع على وتر 
  على  (يم)على وتر  الأول بالأصبع( فا)من نغمة  بدء (050)ظهرت في م

 .بالأصبع الرابع (bسي)نغمة  الوضع السابع إلى
  نغمة  إلى( مي)على وتر  الأولبالأصبع ( فا)من نغمة  بدء( 030)ظهرت في م

 .بالأصبع الرابع( bسي)
  بالإصبع ( صول)نغمة  وتر مطلق إلى (صول)من نغمة  بدء( 004)ظهرت في م

 .(ري)على وتر الثاني 
  الى ( صول)على وتر  الثانيبالأصبع ( دو)من نغمة  بدء( 007)ظهرت في م

 .(لا)بالأصبع الثاني على وتر ( دو)نغمة 
  من نغمة  بدء( 000)ظهرت في م(ريb )الى ( صول)بالأصبع الرابع على وتر

 .بالأصبع الرابع( مى)على وتر ( bلا)نغمة 
  من نغمة  بدء (005)ظهرت في م(سيb ) وضع ( رى)على وتر  الثانيبالأصبع

 .( ىم)على وتر الرابع على الوضع الرابعبالأصبع ( bمي)نغمة  خامس إلى
 
 

 

 (222: 222)م فييوضح شكل الحركة السلمية الصاعدة ( 4)شكل رقم

 -: الآتيةالموازير  فياستخدم المؤلف الحركات السلمية الهابطة وظهر ذلك 
  ( فا)الى نغمة ( مي)بالأصبع الرابع على وتر( ىس)من نغمة ( 050)ظهرت في م

 .بالأصبع الاول على نفس الوتر
  من نغمة (  030)ظهرت في م(سيb ) بالأصبع ( فا)الى نغمة ( ىم)على وتر

.الاول على نفس الوتر
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 لبحوث التربية النوعية( جنوب  –جنوب  )مجلة حوار  

 
 

 

 (202)يوضح شكل  الحركة السلمية الهابطة فى م( 1)شكل رقم

 القفزات اللحنية Melodic Jumps  : الآتيةاستخدم المؤلف المسافات 
, 43, 44:40, 20, 20, 00, 07: 00,  00: 00)ظهرت في م : مسافة الثالثة

70 :77 ,73 ,02 ,04 ,51 :57 ,55 ,30 ,01 ,04 ,00 ,010 :017 ,
001 ,000 ,027  ,042 ,047 ,043 ,070 ,052 ,057 ,050 ,000 ,
 :كالتالي ( 040: 023, 020: 022, 007, 004, 017: 012, 011

 
 

 

 (22: 22)يوضح شكل المسافة الثالثة فى م( 0)شكل رقم 
  07, 70, 71: 45, 20, 00, 02,  00, 05, 00)مسافة الرابعة ظهرت في م ,

05 ,57 ,50 ,53  :30  ,35 :00 ,010 :014 ,003 ,000 ,000 ,027 ,
023 ,044 :040 ,040 :070 ,000 :050 ,024 ,020 ,023 ,020  )

 :كالتالي 
 
 

 (224)م فييوضح شكل المسافة الرابعة ( 9)شكل رقم
  32, 31, 05, 07, 73, 70, 00, 00, 01, 03)مسافة الخامسة ظهرت في م :

35 ,005 ,000 ,040 ,071 ,000 ,050 ,052 ,003 ,027 ,025 ,041 ,
 :كالتالي(  004

 
 
 

 
 

 (20: 21)يوضح شكل المسافة الخامسة فى م( 22)شكل رقم
, 33, 31, 54, 05, 70, 20: 00, 07, 00, 05, 00)ظهرت في م  مسافة السادسة

005 :000 ,012) 
 

 

 
 

 (22: 22)م فييوضح شكل المسافة السادسة ( 22)شكل رقم 
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 لبحوث التربية النوعية( جنوب  –جنوب  )مجلة حوار  

  00, 57, 75, 77, 70, 40, 21, 00, 00, 05)مسافة السابعة ظهرت في م ,
 :كالتالي(  005, 000, 000, 001

 
 

 
 

 (22)يوضح شكل المسافة السابعة فى م( 22)شكل رقم 
  000, 010: 011, 30, 53, 05, 70, 21, 00)مسافة الأكتاف ظهرت في م ,

 :كالتالي(  035, 040
 

 
 

 

 (24)يوضح شكل مسافة الأكتاف فى م( 22)شكل رقم 
  33, 07, 04, 00, 00, 70, 70, 00)مسافة تتعدى الأكتاف ظهرت في م :

00 ,02 :001 ,025 ,071, 070 ,051 ,050 ,054 ,055 ,031 ,032 )
 :كالتالي

 
 

 

 (29)تتعدى الأكتاف فى م مسافة شكل يوضح  (24)شكل رقم 

 :Transitions Between Modes الانتقال بين الاوضاع
: 40, 43: 44, 20: 21, 00: 00, 03, 05, 00)استخدم المؤلف الوضع الأول في م

00 ,55 ,53 ,30 :00 ,010 :017 ,005 ,003 ,001 ,000 :000 ,025 :070 ,
 : كالتالي( 000, 003, 005: 004, 007: 000, 010: 031, 050: 000

 
 

 

 (22: 22)يوضح استخدام الوضع الاول فى م ( 22)شكل رقم 
 كالتالي( 31, 50, 51, 43)استخدم الوضع الثاني في م : 

 
 

 (02)يوضح استخدام الوضع الثاني في م( 24)شكل رقم 
 025, 005, 000, 001, 000, 50, 43, 00)استخدم الوضع الثالث في م ,

 :كالتالي( 005, 070
 

 (222)يوضح استخدام الوضع الثالث فى م( 21)شكل رقم 
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 لبحوث التربية النوعية( جنوب  –جنوب  )مجلة حوار  

 كالتالي( 077: 072, 070, 00)استخدم الوضع الخامس في م: 
 
 

 
 

 (222)يوضح استخدام الوضع الثالث فى م( 20)شكل رقم 
 ( 050: 055, 070, 010: 011, 30, 01, 00)استخدم الوضع السابع في م

 : كالتالي
 

 

 (210: 211يوضح استخدام الوضع السابع  في م( 29)شكل رقم 

 : Ornaments لحلياتا
 (032, 031)ظهرت حلية الاتشيكاتورا في م 
             

 
 (202: 202)يوضح استخدام حلية الاتشيكاتورا في م ( 22)شكل رقم 

, 54: 51,  04:  00, 74: 70, 40: 44) ظهرت فى م: الأصوات المزدوجة بين نغمتين
 :كالتالي( 047: 041, 012: 011,010: 003, 025: 027, 003, 35: 50
 
 

 (02: 11)يوضح شكل الأصوات المزدوجة بين نغمتين  فى م ( 22)شكل رقم 
 (220)الأصوات المزدوجة بين ثلاثة نغمات فى م 

 
 
 

 (220)يوضح شكل الأصوات المزدوجة بين ثلاثة نغمات فى م( 22)شكل رقم 
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 لبحوث التربية النوعية( جنوب  –جنوب  )مجلة حوار  

 :الصعوبات التكنيكية والإرشادات المقترحة
 :الصعوبة الأولى
 الأول في الانتقال بين الوضع (43)ظهرت في م   الانتقال بين الأوضاعوهى تتمثل في 

 لتذليلوتقترح الباحثة  على مسافات مختلفة مع استخدام ستة نغمات في قوس واحد والثاني
كل نغمة فى قوس منفرد, ثم يؤدى نغمتين وهكذا بالتدريج  العازف يؤدىأن  هذه الصعوبة

لا يتأثر القوس بها وأن يؤدى  أنأداءه  في حتى يصل الدارس للأداء الجيد وأن يراعى
كما يقوم   , ثم يسرع تدريجيا حتى يصل إلى الأداء الأمثلومتزنة النغمات بصورة بطيئة 

بتمرير القوس من وتر لآخر بخفة وسرعة مع تغيير الأصابع , مع ملاحظة أن يكون الأداء 
 بقوة حتى لا ينتج صوت ضعيف أثناء أداءه للنغمات المتصلة

 الصعوبة الثانية
والانتقال من الوضع الأول إلى الثاني  التسلسل الصاعد والهابط للنغمات وهى تتمثل في
 الأول للنغمتين بالأصبع  (ري)وتر على " البورتامنتو"أداء حلية مع ( 047)ظهرت في م 

 كل نغمة منفردة بالإصبع العازف يؤدىأن  هذه الصعوبة لتذليلوتقترح الباحثة  (مى , فا)
 بينها ثم يؤدى النغمتين  بالإصبعوالثاني مع الاستماع الجيد لها مع الإحساس بالمسافة  الأول

 الأول فقط 
 الصعوبة الثالثة
فى أداء  (031)ظهرت في م و   acciaccatura المفردة احلية الاتشيكاتور وهى تتمثل في 

 مسافة الأكتاف الهابط بين الحلية 
بالإصبع الأول على الوضع ( bلا)بالإصبع الرابع على الوضع السابع ونغمة  (bلا)نغمة 
أن يؤدى الدارس كل نغمة على حدة ثم دمج  هذه الصعوبة لتذليلوتقترح الباحثة  الثالث 

مع مراعاة الضغط الزائد للقوس على الوترين حيث يتطلب ضغطة  النغمتين معا بشكل سريع
 .قوس أقوى كما يجب استخدام الرسغ في اليد اليمنى بصورة قوية

 الصعوبة الرابعة
ظهرت في  على مسافات الأكتاف المزدوجة المتتاليةاستخدام النغمات  تتمثل في هىو 
الالتزام بالترقيم المدون مم أداء  كل نغمة على  هذه الصعوبة لتذليلوتقترح الباحثة (  020)م

 .حدة والاستماع الجيد لكل منها ثم أدائها بشكل مزدوج كما هو مدون
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 لبحوث التربية النوعية( جنوب  –جنوب  )مجلة حوار  

 نتائج البحث
لتحليل النظري والعزفي  استطاعت الباحثة الرد على أسئلة البحث من خلال ا

 :ىفي لعينة البحث والتي جاءت كالتات
 ما هو أسلوب المؤلف احمد عدنان؟: السؤال الأول

مؤلف الموسيقى احمد عدنان سايجون من خلال التحليل العزفى للحركة أسلوب الجاء 
 :الختامية للكونشيرتو كالتالي

  المؤلف القوس المتصل لنغمة تتعدى تسعة عشر نغمه. 
  القوس المتصل لنغمات مزدوجة. 
  القوس المتصل لأداء قفزات متباعدة. 
  أسلوب التطعيم بشكل مستمر. 
  أسلوب الإكثار من الرباط الزمني . 
  علامات التحويل. 
   أسلوب العفق المزدوج. 

ما هي التقنيات العزفية التى اشتملت عليها الحركة الثالثة من : السؤال الثاني 
 ؟ 44نة مصنف كونشيرتو الفيولي

 :جاءت التقنيات كالتالي*
 (:44) التقنيات الأدائية لليد اليمنى في كونشيرتو الفيولينة مصنف : أولا

 (القوس المطرقة –القوس المنفصل  –الاستكاتو  –القوس المتصل )أستخدم المؤلف تقنيات 
 (:44) مصنف  التقنيات الأدائية لليد اليسرى في كونشيرتو الفيولينة: ثانيا

 (الأصوات المزدوجة  –الحليات  –الانتقال بين الأوضاع  –القفزات )أستخدم المؤلف تقنيات 
الصعوبات التكنيكية والإرشادات العزفية لكونشيرتو الفيولينة مصنف : ثالثا

(44:) 
 :وهم كالتالى(  44) تو مصنف موجودة بالكونشير ات التكنيكية صعوبلأربعه توصلت الباحثة 

 .الانتقال بين الأوضاع -
 .التسلسل الصاعد والهابط للنغمات -
  acciaccaturaالمفردة  احلية حلية الاتشيكاتور  -
 على مسافة أكتاف استخدام النغمات المزدوجة المتتالية  -
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 لبحوث التربية النوعية( جنوب  –جنوب  )مجلة حوار  

 توصيات البحث
رأت  الباحثة من خلال نتائج البحث الحالي أن هناك عدة توصيات هامة وضرورية يحب 

 :أهمهاوالأخذ بها ومن  مراعاتها
  مؤلفي القرن العشرين  بشكل عام ضمن منهج آلة الفيولينة و أعمال إعمال إدراج -

بشكل خاص  لما فيها من المهارات الأدائية " أحمد عدنان سايجون"المؤلف الموسيقى 
 .   المختلفة والتكنيكية

 . القرن العشرين لأعمال مؤلفيحث الطلاب على الاستماع  -
    . القرن العشرين زيادة التدريب على آلة الفيولينة لمؤلفاتب على حث الطلا -
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 لبحوث التربية النوعية( جنوب  –جنوب  )مجلة حوار  

 المراجع
 العربية الكتب: 

 

, مناهج البحث والإحصاء والبحوث الإحصائية والفنية :فؤاد ،أبو حطب آمال ، ،صادق -
 .م0001,مكتبة الانجلوا المصرية القاهرة 

دار  ,المركز الثقافي القومي ,وزارة الثقافة المصرية  , القاموس الموسيقى: أحمد،بيومي  -
 م0000,القاهرة  ,الأوبرا المصرية 

المجلس , الطبعة الثانية, ترجمة سمحة الخولى ,التحليل الموسيقى: سيدرك ثوربديفى -
 .م0050 ,القاهرة ,الأعلى للثقافة المشروع القومي للترجمة 

 .م 0003 ,القاهرة  ,المصرية للكتابالهيئة  -عالم الموسيقى :زين ،نصار -
كلية التربية الموسيقية  ,الجزء الأول , الآلات الأساسية في الاوركسترا: هدى إبراهيم، سالم -
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The musical  difficulties of the third movement of the 

Violin concerto op, 44, by Ahmed Adnan Saygun 

Abstract: 
Instrumental difficulties of the third movement of the Violin 

Concerto, Op. , by Ahmed Adnan Saygun. 

The early twentieth century is considered the beginning of a 

transitional phase, far removed from the romantic style full of 

emotion. Music at that time became in keeping with the new spirit 

of the era, full of realism. One of the most important musicians and 

composers of the twentieth century was the Turkish music 

composer Ahmed Adnan Saygun 

The current research aims to identify the instrumental difficulties 

in the third movement of Ahmed Adnan Saygun’s Violin Concerto, 

classified (44), and to suggest instrumental instructions to 

overcome these difficulties, as the researcher noticed, through her 

review of Ahmed Adnan Saygun’s works, that they contain 

different techniques for the right and left hand, developed to suit 

the twentieth century. 

The search consists of: Theoretical framework: 

- An overview of the concerto. 

- A summary of the life of the author Ahmed Adnan. 

Application framework: 

The researcher conducted a theoretical and musical analysis of the 

research sample and identified the musical difficulties and overcome 

them through the proposed musical guidance. 
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Concerto  ,  Ahmed Adnan Saygun, Instrumental difficulties 

 

 
 


