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   التراكمعممية مشغولات فنية بالإستفادة من تنفيذ

في ضوء الفن الحديث 

:   البحثمستخمص
يعيش العصر الحالى تطوراً كبيراً فى جميع المجالات وخاصة مجاؿ الفنوف، لذلؾ 

فقد رأى الباحث أف ىناؾ ضرورة  إلى كشؼ المزيد مف الإمكانيات التقنية لمخامة في 
المشغولة الفنية مف الناحية الجمالية والتعبيرية والإبداعية، مف خلاؿ توليؼ أكثر مف خامة، 

للإستفادة مف الإيقاعات المتميزة لكؿ خامة في عمؿ مشغولة فنية معتمدة عؿ فكرة التراكـ بيف 
أكثر مف خامة، قد يحمؿ في ىيئتو عمقاً فنياً وعناصر تشكيمية جديدة ومتعددة، خاصةً إذا 

. استخدمت التقنيات الفنية المختمفة في الأشغاؿ الفنية لمربط بينيما

      وبالتالي يمكف الحصوؿ عمى إيقاعات وأبعاد جمالية جديدة تثري المشغولة الفنية 
اليدوية، مع توليؼ مجموعة مف التقنيات في صور مختمفة ومتباينة تظير في النياية كخامة 

 .واحدة ذات ملامس وتراكيب مختمفة
 

: الكممات المفتاحية
. الفن الحديث– التراكم – مشغولات فنية 
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: البحثمقدمة 
 بالخامات التشكيؿ عمى يعد مجاؿ الأشغاؿ الفنية مف أكثر الفنوف التي تعتمد

 الذي التكويف وحبكة بالتكامؿ تتصؼ أف لابد فني كأي عمؿ المستيمكة وىي وبقاياىا المتعددة
  السطوح ملامس ثراء مف المتميزة فرديتو لو ويعطي الفني العمؿ يحكـ عناصر

 (. 40ص: 2002 ،عمرو، الكشكي                                )
 ومبتكر جديد شكؿ في الخامات ىذه لذلؾ وجب عمى فناني الأشغاؿ الفنية استغلاؿ 
 الشجر فروع ) مثاؿ طبيعية الخامات خامات ىذه كانت جميؿ، سواء في عمؿ منيا للإستفادة

  – زجاج ) مثؿ صناعية خامات ، أو(.... الصوؼ –  الجمود –  الرماؿ– الصخور –
 مف يأتي جديد فني عمؿ نجد الخامات ىذه ملامس ، فمف(...... كرتوف– أسلاؾ – بلاستيؾ
 .الفني العمؿ في وتطبيقيا وتوليفيا جماؿ الخامة نفسيا خلاؿ

يا اتجو الفف التشكيمي منذ أوائؿ القرف العشريف وحتى اليوـ إلى الإفادة مف بؽإو قد 
الخامات المختمفة المصنعة وغير المصنعة في إبداع الكثير مف الأعماؿ الفنية ذات القيمة 

ة في مجالات التصوير والنحت والخزؼ والأعماؿ المركبة وغيرىا يؿاة العيالجمالية والتعبير
. حداوعمى ىذا فقد ظير التوليؼ بيف الخامات المتشابو أو المختمفة في العمؿ الفني الو

: مشكمة البحث
 التراكـ في ضوء عممية مشغولات فنية بالإستفادة مف تنفيذ  الإستفادة مفإمكانيةمدي ما  -

 الفف الحديث؟
: فرض البحث

يفترض الباحث أف ىناؾ علاقة إيجابية بيف تنفيذ مشغولات فنية جديدة في ضوء الفف  -
 .الحديث وبيف عممية التراكـ

 :أهداف البحث -
 وتقنية جديدة مف خلاؿ تراكـ الخامات المختمفة فى ةالكشؼ عف قيـ جمالي-  1 -

 . المشغولات الفنية
دور مدارس الفف الحديث فى صياغة وتشكيؿ المشغولات الفنية ذات الخامات -  2 -

. المتراكمة
: أهمية البحث

مشغولات فنية ذات أبعاد وتقنيات جمالية مف خلاؿ تعدد وتراكـ أسطح الخامات تنفيذ  -1
 . المختمفة المستخدمة في العمؿ الفني الواحد



 
 

4 

 

 لبححثةولتربيلةولجحعيلة( جحو–ة جحوةة) مجلة حواةة

الإستفادة مف مداخؿ التجريب والتوليؼ فى مدارس الفف الحديث، لصياغة وتشكيؿ  -2
. المشغولات الفنية ذات الأسطح المتراكمة

فادة مف كيفية التوليؼ بيف أكثر مف خامة واحدة مع تعدد التقنيات الأدائية تالإس -3
 .المستخدمة في ىذا العمؿ

: حدود البحث
مع مختارات مف التقنيات التى تتناسب مع طبيعة (التضفيرالحرؽ ،  ): حدود تقنية -1

 .التجربة
 . مشغولات فنيةتنفيذممارسات تجريبية ؿ -2

  :مصطمحات البحث
  (1 ص :1984 ، عمي،المميجي ):الأشغال الفنية -1

 بأنيا لغة تعبير متميزة ليا خصائصيا التي تأصمت عبر "عمى المميجي"عرفيا 
التراث الحضاري لأعماؿ فنية شممت التسطيح والتجسيـ، وارتبطت إرتباطاً جوىرياً 
عالمياً بالعوامؿ الابتكارية لما تحويو مف قدرات تحولية لدي الممارسيف ليا في كؿ 
 ةمف ذات الفناف والمادة الخارجية، ولا يكوف العمؿ فنياً إلا بعدما تتحدد فيو عممي

. التحوؿ في الفناف وفي المادة، لكي تتكوف منيما عممية واحدة
 :Benefit  الإستفادة   -2

:  معجـ المعاني الجامع
 .(اِسْتِفادَة مف نجاح )– اِنْتِفاع - اِسْتِغْلاؿ - اِسْتِثْمار– إِسْتِفادَة 
 (2ص :1971،  نبيل،الحسيني ):التراكم -3

 الفف والفنانيف عمى أنيا صورة مؤسسة كمياً أو جزئياً ـوىي تعني التوليؼ في معج
بإستخداـ قصاصات مف القماش أو الورؽ أو ما شابو ذلؾ مف الخامات التي 

تمصؽ فوؽ القماش، وقد استخدمت ىذه الظاىرة في أعماؿ التكعيبييف المفكريف 
المذيف استخدموا أوراؽ الجرائد في صورىـ وأضافوا فوقيا الطلاء واتبعوا طرقاً 

 .أخرى
 :الدراسات المرتبطة

 .دراسات تناولت التقنيات وطرؽ التشكيؿ في المشغولات الفنية -1
 .التراكـ فى الفف الحديثتناولت  دراسات  -2
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: دراسات تناولت التقنيات وطرق التشكيل في المشغولات الفنية: أولاً 
 البيئية والخامات المدائن بين المزاوجة"  :بعنوان  " ابراهيم خيري  نرمين ":دراسة -1

 (2٠1٦ ،نرمين ،براهيمإ): "فنية معاصرة  مشغولة لتحقيق
 الفنية بالمشغولات واىتماميا السريالية المدرسة فكر مفيوـ مف الإفادة الدراسة ىذه تناولت

 لتحقيؽ البيئية والخامات المدائف بيف المزاوجة مع الفراغ مف اً حيز تشغؿ عتبارىاإالمجسمة، و
 والتقنية الجمالية الإمكانات مف  الإستفادة:إلى الدراسة ىذه معاصرة، وتيدؼ فنية مشغولة
 خلاؿ مف لمتجريب لمطلاب الفرصة إتاحة، معاصرة فنية مشغولة عمؿ في المستحدثة لمدائف

 مفاىيـ عمى تعتمد التي المعاصر الفف مبادئ استخداـ، البيئية والخامات المدائف بيف المزاوجة
 مشغولة لإستحداث البيئية الخامات و المدائف بيف المزاوجة خلاؿ والتركيب والتجميع التوليؼ

 تنمية :أىميا مف النتائج مف مجموعة إلى الدراسة توصمت قد و .سريالي بفكر معاصرة فنية
 مف بالإستفادة البيئية والخامات المدائف بيف المزاوجة خلاؿ مف الطلاب لدى الإبداعية الجوانب
يجاد، السريالي الإتجاه  القيـ وتنمية، السريالي الإتجاه خلاؿ مف مستحدثة تشكيمية صياغات وا 
 .البيئية والخامات المدائف بيف المزاوجة خلاؿ مف الفنية التربية لطلاب الفنية لممشغولة الفنية

حجاج،  ) : "الأساليب الإبتكارية في الأشغال الفنية" : بعنوان: هيام حجاج" دراسة  -2
 (   1973هيام، 

تناوؿ ىذا البحث مكانة الأشغاؿ الفنية بيف فروع الفف التشكيمى المختمفة وبخاصة في : اليدؼ
نطاؽ التعميـ وقد أوضحت أف الأساليب الإبتكارية ليست وقفاً عمى أعماؿ التصوير والنحت 

فقط التي إعتاد النقاد ودارسى تاريخ الفنوف تحميؿ الطرز الفنية مف خلاليا ونادراً ما نجد ذلؾ 
في الأشغاؿ الفنية، و أف الأسموب لا يقتصر عمى التصوير والنحت فقط بؿ ىو واضح في 

الأشغاؿ الفنية وقد تكشؼ الباحث الأساليب والطرز الإبتكارية مف خلاؿ بعض الأشغاؿ 
الفنية، وقد إىتـ الباحث بتنوع الموضوعات بحيث أعطى فرصة أوسع أماـ الأساليب 

الإبتكارية، التي تعالج عمى أساسيا ىذه الموضوعات، وكيؼ يمكف إكتشاؼ الأساليب الفنية 
وقد تتمثؿ أىمية ىذه : الإستفادة.مف خلاؿ دراسة أعماؿ الطمبة أفراد العينة في الأشغاؿ الفنية

الدراسة بالنسبة لمبحث بأنيا تبيف إستقراء الأشغاؿ الفنية مف زاوية تحقيقيا للأساليب 
 .الإبتكارية

: التراكم فى الفن الحديث تناولت دراسات: ثانياً 
  (1998، سحر،الديب)  :1998دراسة سحر السعيد إبراهيم أحمد الديب  - 1

وتيدؼ ىذه الدراسة إلى تحميؿ الأساليب المختمفة التى اتبعيا الفنانوف فى تناوليـ  :اليدؼ
لخامة بقايا الأقمشة فى أعماليـ الفنية فى مجاؿ التصوير الحديث و المعاصر، كما تكشؼ 
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المزيد مف الإمكانات التشكيمية لبقايا الأقمشة مف النواحى المونية والمممسية والشكمية، ومف ثـ 
الإستفادة مف ىذه الإمكانات لبقايا الأقمشة كمدخؿ تعبيرى لإنتاج أعماؿ فنية مبتكرة فى 

التصوير بإستخداـ أسموب الكولاج مف قِبؿ الباحث، وقد أتبع البحث المنيج الوصفى التحميمى 
وذلؾ مف خلاؿ تحميؿ نماذج مختارة مف الأعماؿ الفنية فى التصوير الحديث والمعاصر والتى 

الأجانب والعرب  تناولت خامة القماش كخامة أساسية أو إضافية فى التعبير الفنى لمفنانيف
والمصرييف، ثـ قامت الباحثة بإستخداـ بقايا الأقمشة بأسموب الكولاج فى التعبير الفنى 

التعرؼ عمى : لإستفادة المباشر عمى سطح الموحة مف خلاؿ تناوؿ موضوع الإنساف
الإمكانات التشكيمية لبقايا الأقمشة مف النواحى المونية والمممسية والشكمية التى تميز بعضيا 

بتكار إعف بعض، مما ساعد فى كيفية توظيفيا وربطيا بعممية الإبداع الفنى لمدراسة الحالية و
 .مشغولات فنية بالإستفادة مف مفيوـ التراكـ

 (1991،  فاتن،الفضالي)  :1991دراسة فاتن سعد الدين الفضالي - 2
يعرض البحث كيفية وضع الضوابط والأسس التي تميز توليؼ الخامات عمى سطح : اليدؼ

الصورة في مجاؿ التعبير الفنى، وذلؾ بإستخداـ الخامات غير التقميدية مع الخامات التقميدية، 
وقد اتبعت الدراسة المنيج التحميمى مف خلاؿ تحميؿ وتصنيؼ مختارات مف الأعماؿ الفنية 
لممصوريف المصرييف والأجانب المعاصريف والتى تعتمد فى تكوينيا عمى توليؼ الخامات 

بشكؿ أساسى، مف خلاؿ الفنوف القديمة بدئاً مف العصر الإغريقى والرومانى والقبطى 
والإسلامى وعصر النيضة والقرف التاسع عشر حتى العصر الحديث مف خلاؿ التكعيبية 

والدادية والسريالية وفف البوب، والفف المصرى المعاصر، وقد أتبعت المنيج التجريبى حيث تـ 
تصميـ برنامج يعتمد عمى ممارسة خبرة التركيب بيف الخامات فى التعبير مف خلاؿ مدخلاف 

التعرؼ عمى أعماؿ الفنانيف المصرييف : لإستفادة. (التحطيـ، التركيب)لمتجريب وىما 
والأجانب فى مجاؿ التجريب حيث الطرؽ المستخدمة فى تحقيؽ الأبعاد الثلاثية لمفيوـ التراكـ 

.  مف خلاؿ المدرسة السيريالية لموصوؿ مف خلاليا لطرؽ جديدة تفيد البحث الحالى
 :الإطار النظري -1

 :مف حيثفى الإطار النظرى يتبع البحث المنيج التحميمي         
. دراسة المداخؿ التشكيمية لمفف الحديث- أ

 فى جديدةدراسة بعض أعماؿ فناني الفف الحديث لمحصوؿ عمى أبعاد وتقنيات جمالية - ب
.  التراكـعمميةالمشغولات الفنية بالإستفادة مف 

 .دراسة الأسس التشكيمية لعممية تراكـ الخامات المختمفة- ج
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 دراسة تحميمية لأنواع وتقنيات الطرؽ الأدائية والتشكيمية لكيفية التراكـ المستخدـ فى- د
 .الدراسة الحالية

 :الإطار التجريبى -2
. تنفيذ مشغولات فنية بتطبيؽ الطرؽ التقنية و الأدائية والتشكيمية عمييا -1

تجربة ذاتية لمباحث لمكشؼ عف القيـ الجمالية والتشكيمية لتراكـ الخامات المختمفة فى 
. المشغولات الفنية

الخامات عمى " ومف ىنا كاف مفيوـ التوليؼ في الفف التشكيمى أوسع لإستخداـ 
سطح الصورة منذ بداية ىذا القرف حيث ظيرت عدة مصطمحات مشتقة مف ىذا المفيوـ بدءاً 

 وفف إعادة الصياغة Frottag والصقؿ Asseplage  ثـ فف التجميع Collageالكولاج )مف 
 (.22ص :2000،  أحمد،سميمان ) "(الخ.....Montageمرة آخري 

والخامة كوسيمة مف وسائؿ التعبير أو الإنتاج الوظيفي ليا أىميتيا، وكمما استوحت 
مف البيئة أدرؾ الطالب الممارس كيؼ يمكف الإستفادة منيا عممياً، وذلؾ بتشكيميا وتحويميا 

 بعد أف كانت ىإلى أعماؿ فنية ليا قيمة وظيفية، وبقايا أى خامة سوؼ يكوف ليا قيمة ومعف
 (.140ص : 1966، محمود،البسيونى .)كماً ميملاً 

 ومف ىنا جاءت فكرة البحث الحالي في كيفية الإستفادة والتوليؼ مف الخامات 
المختمفة مف خلاؿ عممية تراكـ ىذه الخامات لمحصوؿ عمى رؤية جديدة ليا بالإستفادة مف 

حيث تتعدد الطرؽ الأدائية التي يمكف الإستفادة منيا في المشغولة .الطرؽ الأدائية المتعددة
: الفنية مف حيث

 .الحرؽ- 1
. التكسير- 2
. ةالكرمش- 3
. النسج- 4

. الطى- 5
. الحذؼ والإضافة- 6
. الحذؼ والإضافة مع الطى- 7
. التنسيؿ- 8

. الثقب- 9
. البرـ- 10
. التضفير- 11
. التفتيت- 12

ة نظراً لتنوع يؿابعاداً فكرية وحسية وجـأو تكسب عممية التراكـ الأعماؿ الفنية 
الوسائؿ المستخدمة و الطرؽ التقنية المتعددة و المتميزة للأشغاؿ الفنية، مما يضفي عمى 
المساحات في المشغولة الفنية نوعاً مف الحيوية والديناميكية المممسية، كما أف عناصر 

في تحقيؽ  التى تتراكـ بعضيا البعض، تؤدي دوراً كبيراً  (الخامات المختمفة)العمؿ المتباينة
د عمى وحدة العمؿ الفني، وعمى ذلؾ فإف ىدؼ توظيؼ يؾأالبعد الثالث الإييامى مع الت

، و الأدائية خاصة مع تنوع الأساليب ةتراكـ ىذه الخامات مف خلاؿ الأساليب التقنية عاـ
جاد علاقات مف التراكـ والتداخؿ والشفافية أحياناً، يحاء لإيالمختمفة فى التثبيت يعطى الإ
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والتى تعمؿ عمى إثراء تمؾ المشغولات الفنية مف الناحية التقنية والجمالية لتضفى أبعاداً 
الكثير مف الفنانيف المذيف استخدموا فف التجميع بيف الأسطح سواء " وىناؾ  .تشكيمية مبتكرة

، Agnes Chevafierأجنس شيفاليير)كانت أسطح نسجية أو ورقية أو غير ذلؾ أمثاؿ 
 .وغيرىـ الكثير (....Adreinharde، أدرينيارد Anne Ryan آف رياف ةالفناف

(Ringgold, Faith, 1995: P.22).  
.
 

وتتميز عممية التوليؼ بتحقيؽ قيـ تقنية تشكيمية وجمالية فيما يخص الفنوف عامة 
حوؿ وخلاؿ العمؿ لإدراؾ " وذلؾ لمحصوؿ عمى أعماؿ فنية تعطي المشاىد فرصة لمتجوؿ 

الرسالة الشاممة المتضمنة في العمؿ الفني المركب، الذي يستحيؿ السيطرة عميو مف أي زاوية 
 . (8ص  :1991،  إسماعيل،خميفة                         )"لتعدد مناظير الرؤية

ومف خلاؿ الفكر التجريبى لتناوؿ المشغولة الفنية فى إطار استغلاؿ إمكانيات بعض 
الخامات والأدوات التى تسمح بالتجريب فى العديد مف الخامات والتقنيات والأفكار يترتب 

عمييا فكراً يغير مف العمؿ المألوؼ التقميدى وينتقؿ بالتقنيات التقميدية إلى أعماؿ جديدة تحمؿ 
مظاىر مغايرة لمخروج عف المألوؼ، وتتعمؽ تغيرات الفكر التجريبى فى الفف الحديث بالأداء 
عمى سطح العمؿ الفني لمعالجة الحيز ذى الأبعاد الثلاثية ويتمثؿ ذلؾ فى ظيور كثير مف 

الإضافات إلى سطح العمؿ الفنى بحجـ حقيقى، فالتجريب مف خلاؿ المدارس الفنية إما 
بالخامة أو الموضوع أو الفمسفة، وليس بالإمكاف التجريب فى كؿ ىذا معاً، ويمكف تناوؿ أحد 

. الجوانب بعمؽ بدؿ تجريب العديد مف ىذه التغيرات بشكؿ عرضى
لذا فقد رأى الباحث أف عممية التراكـ بيف الخامات مدخلًا لإثراء المشغولة الفنية، 

 في ضوء حيث تتمثؿ طرؽ التوليؼ ليا مف خلاؿ الإستفادة مف الخامات والتقنيات الأدائية
. الفف الحديث

:  ومن أهم أشكال التعددية فى العمل الفنى المتراكم لمبحث الحالي
. (50ص :1986،  محمد،حافظ)التعددية والإيقاع  .1
 .(Ottog, Ocvirk, 1988:P. 20)التعددية والنموذج  .2
 .(Ottog.Ocvirk , 1988:P. 24)التعددية والتنوع  .3
 . (165  ص:1991،  إسماعيؿ،خميفة)التعددية والوحدة  .4

ساعد ت قد أنياومف خلاؿ مدارس الفف المختمفة في القرف العشريف، لاحظ الباحث 
.  التراكـعمميةلمشغولات الفنية بالإستفادة مف ؿ رؤى جديدة تنفيذالدراسة الحالية في 

 ىو رائد الإتجاة السيريالي  ومف Salvador Daliويعتبر الفناف سمفادور دالى 
أتجو نحو توظيؼ أساليب التوليؼ في أعمالو الفنية حيث استفاد مف الإمكانات غير " خلالو 
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التقميدية لتوظيؼ الخامات المتنوعة في التعبير عف أفكاره التى ارتبطت بعالـ اللاوعي كما أف 
ممارستو لمفكر الأكثر حرية وعاطفتو لميموسة الواضحة واعترافو بأف الأعماؿ لابد وأف تحتوي 

 .(Coupa, Marco, 1994 :P. 22)" عمى الغاز وأسرار وخرافات
 

ماكس آرنست، ( 1)شكل 
، 1929البوسطجى شيفال، 

 سم 64×48
كولاج، متحف جونيهاريم، 

نيويورك 
 (  51 :1995، إيمان،عبيد) 

 
 

 

الأساليب الأدائية والتقنية لمخامة في الأعمال الفنية وسوف يتعرض الباحث لأهم 
 : وهيلدى مدارس الفن الحديث

  :Cubism 1908 - 1914التكعيبية الأساليب الأدائية والتقنية لمخامة عند  -1
 (263 ص: 1962،  جورج،فلاناجان                                              ) 

أتجو بية ىي بداية الميلاد الحقيقي لمتوليؼ عمى سطح الصورة حيث يتعتبر التكع
الفناف المصور مف محاكاة الأشياء والعناصر إلى وضع تمؾ الأشياء والمواد ذاتيا في أعمالو 

 والفناف Pablo Picassoبابمو بيكاسو )الفنية، وقد كانت البداية عندما أدخؿ كؿ مف الفناف
الورؽ والملابس والقماش )ـ الفنية قطع مف أعمالوفي  (Georges Braqueجورج براؾ 
كعناصر في الصورة التشكيمية المصنوعة مف الألواف الزيتية  (ف وتذاكر المسرحاوورؽ الدخ

 الفحـ والجواش ودمجوا تمؾ الخامات والأداء التصويرى في تمؾ الأعماؿ بما ألواف جانب إلى
أساليب التوليؼ عند  .George.Fف اوؿ جورج فلاناجاجعميـ رواداً أوائؿ في ىذا المجاؿ، ويتف

د الفنية حيث كاف الفنانوف يقوموف الي جديد يتحدى التؽء الفنانوف بشيىأت: يف قائلاً بالتكعي
ىا ويمصقونيا بشكؿ ما عمى صورىـ وقد أصبحت ىذه الطريقة أشكاؿبفصؿ حروؼ الصحؼ و
 . التكعيبيفىالمسماة بالكولاج شائعة لد

 مكتشؼ الكولاج حيث أعتبره مدخلًا متميزاً لإبداعاتو Picassoويعد الفناف بيكاسو"
ني  ضمنية وفكرية االفنية مف حيث إمكاناتو التشكيمية وما تتضمنيا ىذه الإمكانات مف مع

 .(golding, Johan,, 1983 :P. 62).  "ةاليوجـ
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ولة انيا محإعف ذلؾ الغرض مف الورؽ المجمع عمى سطح العمؿ " كما يقوؿ 
صلًا في الطبيعة لتصبح حقيقة ألإعطاء فكرة أنو يمكف إدخاؿ الملامس المختمفة والموجودة 

  (golding, Johan, 1983 :P. 78) . "واقعة في العمؿ مف خلاؿ إعادة تشكيميا وتوظيفيا
ستخدـ فييا أسموب لصؽ الورؽ المجمع فقد افمف خلاؿ الأعماؿ الأولى لو والتي  

.  الفنى في بناء العمؿاً تمكف مف استحداث طريقة تمقائية أكثر تنظيـ
صورت في لمفناف بيكاسو والتى  طبيعة  صامتو مع كرسي خوص " لوحة وتبدو

استخدـ الفناف نوع مف النسيج الدقيؽ مف أروع الأمثمة عمى ما سبؽ قولو حيث  1912ربيع 
مغطى بأرضية فاتحة الموف وذلؾ لإستطاعة التحكـ في درجات الموف بعد ذلؾ، وسطح العمؿ 

 بطبقات لونية مف الأوكر ثـ تـ الرسـ عمييا بفرشاة ولمسات عريضة، والصورة محاطة ىغط
يعتبر جزءاً لا يتجزأ مف العمؿ الداخمي مف ناحية الشكؿ حيث بإطار مف الحباؿ كبرواز، 

 (.2)شكل ، (43 ص:2006،  فاروق،هبة )،  "والتصميـ

 

متحف بيكاسو - طبيعة صامتة خيزران  (2)شكل 
1912كولاج ، - زيت - باريس  

 (26، ص2008 ، مروى،عبد العاطى) 
 

 
  :Dada 1916 - 1921الأساليب الأدائية والتقنية لمخامة عند الدادية - 2

د يؿااستيدفت تحطيـ القيـ والتؽ، المدرسة الدادية ىي نزعة فنية مشوبة بالغموض" 
نما كاف أيضاً يؿاوؿ التوليؼ لـ يكف بغرض إعطاء قيـ جـنالى فتاالفنية المسبقة وبالت ة فقط وا 

فاستخدموا الخامات جاىزة الصنع، ، تعبير عف روح التمرد والثورة عمى كؿ ما ىو مألوؼ
 ." Ready Made Objectsوكذلؾ صور بعض الأوراؽ والأقمشة المطبوعة

 .(124، ص1984، محمد،نظمى)                                       
 Shtephenستيفف بوكمى )قص واحتراؽ  لمفناف " عمؿ " ومف أىـ أعماؿ الدادية 

Buckley)  حيث كاف مف ضمف أعماؿ التصوير المتجزئ السطح الذى يتضح فيو توظيؼ
البعد الثالث الحقيقى، ويتكوف ىذا العمؿ مف قطع للأخشاب المتعرضة لمحرؽ وعمييا شرائح 
مف قماش التريميف المشمع، حيث قاـ ببناء الشكؿ متعدد الأسطح بشكؿ متراكـ، كما استعاف 

بالشكؿ اليندسى المستطيؿ لمتعبير عف مفرداتة مع مراعاة ممئ مساحة العمؿ بشكؿ تكرارى لا 
(. 3) شكل (Lucie, Edward,1999, P.40) . "يصيب العيف بالممؿ   
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 Stephen Buckleyستيفن بوكلى  (3)شكم 

 قص واحتراق 

سم 5، 68×6، 101، 1971وتعادل 
  

(Lucie, Edward,1999:P. 42)
 

 

 
: Surrealsim1924 - 1947 ة يالي الأساليب الأدائية والتقنية لمخامة عند السير-3

تتميز المدرسة السريالية بالعديد من الخصائص والميزات التي جعمتها فريدة عن 
 (Dighe, Ton , 1978 :P. 27)بقية المدارس الفنية وىي 

الغوص بعيدًا في أعماؽ النفس البشرية واللاوعي، والجري خمؼ اللاشعور، وذلؾ مف  -1
. أجؿ الوصوؿ إلى مصادر غير مألوفة للإلياـ والإبداع

تجسيد وتمثيؿ العوالـ اللاوعية . تحرر الفناف مف مختمؼ أنظمة المجتمع العقلانية وقيوده -2
.  للأحلاـ والتخيلات، إضافة إلى العوالـ الخفية النفسية

.  الإعتماد عمى أشياء غريبة غير مألوفة، وغير تقميدية، وعمى أشياء ميممة لا يُكترث ليا -3
طلاؽ العناف مف قبؿ السريالييف لأدواتيـ لتعمؿ  -4 صدؽ التعبير عف المشاعر والأفكار، وا 

.  وكأنيـ في حالة لا واعية
التعبير عما يشغؿ النفس . عودة الخيالات والتصورات إلى الأماكف القديمة الخاصة بيا -5

. ودواخميا أكثر مف العقؿ، وذلؾ بطريقة بعيدة عف الرقابة، والقيود، والضوابط
لى اسمفادور د)ىموا في تدعيـ مفيوـ التوليؼ اف المذيف سيؿياف السيريو مف الفناف" 

Salvador Dali ماكس أرنست ،Max Ernst)  الذي أعتبر التوليؼ عمى سطح العمؿ
وؿ لأشياء لا تنتمي إلى االفني بمثابة تكشؼ لعلاقات متألفة مف عناصر غير متألفة، وتف

 (.4)،كما في شكؿ "بعضيا

 The Elephant Celebes  ماكس ارنست (4)شكل 
 (34ص: 2006،  فاروق،هبة) 
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ىذه الموحة تصور صندوؽ سوداني كاف يستخدـ لتخزيف الذرة وقد حولو آرنست إلى 
شيء يشبو فيؿ ميكانيكي، وتظير المرأة بدوف رأس وترتدي قفازًا طبيًا لتظير عدـ احتراـ 

    .ارنست لمفف الواقعي الذي يتـ فيو تجسيد الشكؿ الإنساني 
وىناؾ العديد مف التفاصيؿ الأخرى في ىذا العمؿ منيا سمكتاف تحمقاف في اليسار، 

 .وتستند ىذه الموحة بتفاصيميا الغريبة عمى نظرية الأحلاـ لسيجموند فرويد
 - Bauhaus 1919الأساليب الأدائية والتقنية لمخامة عند الباوهاوس - 4

1933 : (Dighe, Ton , 1978 : P. 27) 
ينفعؿ ويتأثر ويحرؾ ما بداخمو مف دوافع عما يحس " يتميز فناف الباوىاوس بإنو 

ويعكس ذلؾ بالخامات المتنوعة والتي مف خلاليا يستطيع أف يشكميا ويخرجيا في الصورة 
الملائمة لمغرض الوظيفي والجمالي والتي يستفيد منيا المجتمع وحكمػة المدرسة وفمسفتيا 
تربطيا بالخالؽ مف حيث حب الميارة والإتقاف ويجب التعمـ واكتساب الميارة والخبرة لكي 
يظير ذلؾ في إنتاج أعماؿ في صورتيا المعاصرة والتي مف خلاليا مدرسة الباوىاوس 

فقد دخمت الباوىاوس في كؿ . موجودة إلى وقتنا ىذا لأنيا تخدـ كؿ متطمبات الحياة اليومية
مجالات الحياة اليومية مف أثاث ومفروشات وأواني وملابس وغيرىا لأنيا تميزت بالبساطة 

 (. 17ص: 2011عصام، نشوی،  ) ". لمسايرة العصر واىتمت بالخامة والتجريب
ني اومنذ البداية كمدرسة تصميمية أسسيا المعماري الألـ (الباوىاوس)ظيرت 

نيا ابألـ (مارايؼ)بعد الحرب العالمية الأولى في مدينة  (Walter Gropiusوالتركروبيوس )
لعلاقات الحقيقية بيف  ؿف والمصمميف متطمعاً إلى التوصؿيف والحرؼيمحاولًا الجمع بيف الفناف

. لإنتاجاالشكؿ والوظيفة والمواد والخامات وخطوط 
وقد تناولت الباوىاوس العلاقة بيف الصناعة وخطوط الإنتاج فالكثير مف المفردات 

ينتمي اشتقاؽ لا إماىي  (...ؾ، الإعلاف، الأثاثيكالكتب، الجراؼ)ية اليوـالتى دخمت الحياة 
اً معاصراً لوحدة يؿاودفع بو إلى عالـ الصناعة، فيى نموذجاً مث، إلى ماخططو الباوىاوس
حيث استخدـ  (Rouchinbergروشنبرج )ويتضح ذلؾ فى عمؿ الفناف" اجتماعية ديمقراطية، 
وقد جمع فيو بيف المسطح المموف وأشياء أخرى مختمفو تثبت عمى التوليؼ فى التصوير، 

السطح ذاتو وأحياناً تكوف أشياء ثلاثية الأبعاد وقد مزج بيف الواقع المادى والواقع الفنى فى 
تصوير يتولد عنو مفاىيـ ودلالات ورموز جديدة، وكاف لروشنبرج ميارة خاصة أكتشؼ مف 

 صنع الفناف 1953خلاليا سمسمة كبيرة مف الأساليب الفنية والخامات غير التقميدية، وفى عاـ 
وقد لعبت فييا الخامات المادية مف البيئة المحمية دور كبير فى  (الموحات المجمعة)مجموعة 



 
 

13 

 

 لبححثةولتربيلةولجحعيلة( جحو–ة جحوةة) مجلة حواةة

التكويف والتى تـ إضافتيا عمى سطح القماش، حيث استخدـ أسموب الطباعة بالشاشة الحريرية 
(. 5)كما فى شكل . ( 35ص :1994صالح، صفاء،  ) "فى أجزاء مف التكويف

 روشنبرج، خامات متعددة  (5)شكل 
  (35ص :1994صالح، صفاء،   )

 
 

 :Pop Artالأساليب الأدائية والتقنية لمخامة عند البوب آرت - 5
لت واقع ية التى استغدي الخؼيوىو نتاج للأ (الريدي ميد)وىو يعد بمثابة تطوير 

دىما يستخدـ الأشياء الصناعية في اليف أح ىذا المذىب بمجافقد استعوالحضارة الصناعية، 
. ني يمجأ إلى أسموب الصورة الدعائية التمفزيونية أو السينمائية وغيرىااالعمؿ الفني والث

 مف خلاؿ مجموعة الخامات المختمفة Rouchinbergوقد عبر الفناف روشنبرج 
التناقض الذى نممسو فى الحياة اليومية وكأنيا سيرؾ كبير ولذلؾ فقد تخير " عف مدى 

مجموعة مف قصاصات الأقمشة والمجلات، ويبدو مف توزيع الفناف لتمؾ العناصر أنيا بدت 
فى صورة مجمة حائط، وقد أضاؼ فى ذلؾ العمؿ بعض المؤثرات البصرية عف طريؽ 

استخداـ المرايا وبعض الأضواء الحمراء أيسر الموحة، ولـ يريد الفناف أف يجعؿ مركزاً ليذه 
الموحة بؿ أراد أف يقسـ الموحة إلى مجموعة أجزاء عف طريؽ مجموعة مف الشرائط المصنوعة 

مف الأقمشة التى عبر بيا عف الأعمدة الإغريقية وذلؾ بغرض توزيع المشاىد فى جوانب 
واتجاىات مختمفو مف الموحة وأىـ ما يميز ىذا العمؿ ىو استخداـ الفناف لمجموعة متنوعة مف 

قصاصات الأقمشة برسوـ النقط والكاروة المقمـ، وقد وزعت ىذه الأجزاء فى صورة محسوبة 
(. 6)كما في شكل   (64ص: 1998، سحر،الديب) . " فى أجزاء مختمفو مف العمؿ
 

روشنبرج، سيرك الأعمدة،  (6)شكل 
 1979 سم 243×8×66 

 خامات مختمفه من بقايا الأقمشة وخامات أخرى
   (64ص: 1998، سحر،الديب) 
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 :الأساليب الأدائية والتقنية لمخامة عند الفن المعاصر- 6
وبعد أف ميدت ، اً  ممكفاً  خامات جديدة أمرإلىبعد أف جعمت التكنولوجيا الوصوؿ " 

التكعيبية )اىتمت بأساليب التوليؼ والتركيب بيف الخامات كػػ ى اتجاىات الفف الحديث الت
الطريؽ نحو حرية التعبير بالخامة ووثقت أساليب  (والدادية والسريالية والباوىاوس والبوب آرت

 ضمف طرؽ الأداء الحديثة في ى وفمسفي وفكرىقؿ ففث ليا ىالتوليؼ المختمفة بشكؿ أعط
ىـ الشكمية انيف الجاديف نحو حرية التعبير، وأكسبوا رؤاسعي الكثير مف الففلذا فقد الفف، 

رحابو أكثر أدت إلى الكشؼ عف وسائؿ تقنية تعبر عف أدواتيـ دوف اعتماد تقميدي عمى 
 .  ( Lawrencen, Jensen,1965 :P. 2 )."إمكانيات سابقة

مف أىـ الفنانيف المذيف  ( Melody Johnsonميمودى جونسوف)كما يعتبر الفناف 
، (الوصوؿ إلى الضوء)تناولوا التركيب بيف الخامات وخاصة النسجية ومف ىذه الأعماؿ 

ويتكوف ىذا العمؿ مف مجموعة مف الأقمشة القطنية المصبوغة باليد عف طريؽ الماكينة 
وبعض الأبميكات المثبتة فوؽ ىذا التكويف عف طريؽ الماكينة أى أف الفناف قد صنع مستويات 
مختمفو فى الموحة عف طريؽ وضع الأقمشة فى صور طبقات فوؽ بعضيا، ويقوؿ الفناف عف 

أمؿ أف أكتشؼ أىذا أنو فف متفائؿ لعالـ غير مشجع وأنو بدلًا مف الانعكاس السمبى فأنا 
ويتضح ذلؾ فى  ، ( Cusick, Dawn, 1995:P. 30). "طريؽ خارج الظلاـ إلى النور

              (.7)شكؿ 

 Melody Johnso ميمودى جونسون (7)شكل 

الوصول إلى الضوء 
 سم، قطن مصبوغ باليد وخيوط معدنية 53×57

   (119ص: 1998، سحر،الديب) 

 
 

ومف خلاؿ الدراسة السابقة توصؿ الباحث لتنفيذ بعض المشغولات الفنية بالإستفادة مف 
 :عممية التراكـ في ضوء الفف الحديث
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 :العمل الأول
بعد : أسـ العمؿ -

 .العاصفة
الخامات  -

جمد : المستخدمة
، فروع  طبيعي، فوـ
شجر جاؼ، خيوط 

 .خيش، جوخ
: التقنيات الأدائية -

الحرؽ، العقد 
 .والربط، تجسيـ

: مساحة العمؿ -
  .سـ60×60

 :العمل الثاني
ضوء : أسـ العمؿ -

 .القمر
الخامات  -

جمد : المستخدمة
طبيعي، جمد 

صناعي، خيط 
 ، سيرما، فوـ

 .جوخ
: التقنيات الأدائية -

التدكيؾ، النسج، 
 .التجسيـ

: مساحة العمؿ -
 .سـ60×50
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: النتائج

قد إف عممية تراكـ الخامات أتاحت لمباحث التوصؿ إلى قيـ تشكيمية جديدة  -1
 . مجاؿ الأشغاؿ الفنيةتثري

جديدة أف مدارس الفف الحديث ساعدت في التوصؿ إلى صياغات تشكيمية  -2
 . مجاؿ الشغاؿ الفنيةساىمت في إثراء

 لمدارس الفف الحديث ساىمف في إثراء الأساليب الأدائية والتقنية لمخامة -3
 . في البحث الحاليالمشغولة الفنية

 
: التوصيات

 .الإىتماـ بدراسة الخامات المختمفة وكيفية الإستفادة منيا في مجاؿ الأشغاؿ الفنية -1
التعمؽ في دراسة فنوف ما بعد الحداثة لمتوصؿ إلى حموؿ تشكيمية جديدة لممشغولة  -2

 .الفنية
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Implementing artistic artifacts by taking advantage of the 

accumulation process in light of modern art 

 

Abstract  

The current era lives in a great development in all fields, 

especially the field of arts, so the researcher saw that there is a need to 

reveal more technical capabilities of the material in the artistic 

occupying aesthetically, expressive and creative, through the synthesis 

of more than one material, to take advantage of the distinctive rhythms 

of each material in the work An artistic occupying adopting the idea of 

accumulation between more than one material, which may carry in its 

form an artistic depth and new and multiple formative elements, 

especially if the various technical techniques are used in technical 

works to link them. 

    Thus, new rhythms and aesthetic dimensions can be obtained that 

enrichs the artistic artwork, with the synthesis of a set of techniques in 

different and different images that appear in the end as one material 

with different contact and compositions. 

key words: 

artistic artifacts - accumulation - modern art. 

 

 


